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Introduccion |

Esta pequefa obra, producto de mi experiencia profesional
y docente, nace como una forma de calmar ciertas inquietudes
respecto del manejo de la morfologia tipografica en el
contexto del diseno de comunicacion. Es innegable que uno
convive con ciertas obsesiones, metas y aptitudes resultado de
la experiencia de vida, y es asi que las tematicas de la identidad
y de la tipografia se encuentran presentes en mis recuerdos
desde que poseo memoria. Asimismo, reconozco algunos
acontecimientos que me han marcado profundamente y han
influenciado en gran medida mi presente profesional. En 1981,
cuando cursaba el Ultimo afio de la secundaria, me encontraba
revisando unos increibles ejemplares de la revista Crisis que mi
padre coleccionaba, cuando di con un reportaje al disefador
cubano, hoy nacionalizado mexicano, Félix Beltran. La nota se
encontraba profusamente ilustrada con algunos de los
excelentes afiches disefiados por Félix Beltran, en un profundo
blanco y negro, lo que exageraba su dramatismo. Fue en ese
momento que tomé realmente la decision de ser disefiador.
Ocho afos antes, en 1973, Félix Beltran publicaba, editado por
el Instituto Cubano del Libro en La Habana, Cuba, el primer
libro latinoamericano sobre tipografia, cuyo nombre era
Letragrafia. Sirva esta publicacion como humilde homenaje a
este gran Disehador Latinoamericano y su obra pionera y
fundamental.



Introduccion Il

Realizar en forma responsable la labor de comunicacion,
identificacion y creacion de imagen supone un gran
compromiso con la sociedad que nos contiene. Desde la
actividad profesional del disefio es posible trabajar con las
tipografias, designandolas como un elemento dinamico de
glocalizacion, en tanto consideremos a su estructura como
vehiculo de la carga global o universal y a su apariencia como
vehiculo de la carga local. Esto no significa que nuestra tarea se
oriente a una suerte de aplicacion de maquillaje o de disfraz
tipografico, sino que debe ser una busqueda de elementos
identitarios con cualidades y con atributos tangibles e
intangibles que apunten a solventar nuestros requisitos locales.
El tipografo Ladislas Mandel sostenia que si las formas
tipograficas que percibimos se encuentran incorporadas en
nuestras referencias culturales, podemos reconocerlas como
propias y, por lo tanto, pasan a ser nuestras.

Se trata, entonces, de la manipulacion de la morfologia de
la apariencia tipografica segin los requerimientos, de las
necesidades de las lenguas nativas, de las formas del habla local
y del entrecruzamiento lingliistico y cultural tan propio de
nuestra América.

En la presente publicacion, retomo, amplio y profundizo la
tematica que ya he tratado en el capitulo tres del libro Tipos
formales: la tipografia como forma (Ediciones de la Utopia,
2011), abordando ahora el disefio tipografico como base
fundacional de la generacion de logotipos y planteando
problematicas propias de la creacion de una tipografia
exclusiva. Es mi anhelo que esta publicacion sirva de modesta
guia y fundamento en la creacion de tipografias para proyectos
regionales que atiendan a las problematicas locales
incorporando elementos de nuestro patrimonio técnico,
idiomatico, artistico y cultural.



Forma y funcion de la tipografia

El planteo de manipulaciéon, como forma de acentuar la
personalidad del tipo, tiene como base el reconocimiento de la
morfologia tipografia como elemento sustancial de uno de los
codigos primordiales del disefio de comunicacion.

La tipografia tomada como elemento identitario basico es
una herramienta de fundamental importancia en la tarea
profesional del disefiador grafico y de comunicacion. La
relacion entre la forma y la funcién de una fuente tipografica
debe ser el resultado de un profundo trabajo de analisis y un
serio planteo conceptual en el marco de un proceso
proyectual. Uno de los objetivos de esta publicacion es que
cada uno consiga construir y fundamentar una metodologia
personal que permita la manipulacion de la morfologia
tipografica de manera exitosa.

Toda tipografia expresa de por si, por medio de su
representacion visible un mensaje particular. Podemos decir,
por lo tanto, que el tipo comunica a través de su apariencia.

Es comun, en la practica del disefo, que el mensaje o la
carga semantica de una fuente tipografica existente,
concuerde en un gran porcentaje con lo que se pretende
comunicar desde el proyecto. Sin embargo, en muchas
ocasiones esta compatibilidad comunicacional no se da con
total franqueza. Ese puede ser el pretexto ideal para
experimentar el trabajo de manipulacién de la morfologia del
tipo de manera conciente y proyectiva.

Esta manipulacién de la morfologia del alfabeto tipografico
se puede realizar con diferentes grados de intervencion. Es
posible disefar desde un pequefo grupo de letras que le
otorgue pertenencia y unicidad al conjunto identificador, o
logotipo, hasta el diseno completo de una fuente tipografica,
como elemento identitario institucional.



